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Abstract

This article presents a reflection on some of the most important aspects of creative expression of the woman
photographers in the practice of contemporary symbolicself-portraite. The intention of this work is to show how
photographers validate their existential condition and operate discourses that validate how they perceive
themselves in a social and personal context. As we have seen, this assessment involves the creation of a
mechanism to validate the experience and the construction of a symbols that allow establishing a narrative in
which women are developing a figuration that prove their abilities in professional, personal and intellectual level.
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Quien se ha acercado al estudio de las formas de figuracion en el arte puede comprender que estas se ponen frente
a nosotros como la expresion de una condicidn existencial en la que se esboza el devenir de un autor y la fijacion
de esa experiencia que soporta el pensamiento y se vuelve, por su accién simbolizadora, objeto y mostracion de
una idea que se fija para ser mecanismo de la construccién de una identidad. En este sentido, el autorretrato
contemporaneo se transfigura y es consciente de la urgencia que le impone su estancia mientras se extiende, sin
descanso, en cada obra.

En este trabajo pensamos que en toda obra opera lo que podemos Ilamar la respuesta del Ser que se manifiesta
como estancia de la identidad. Consideramos que el centro desde el que surge la expresion autorrepresentativa es
la busqueda del significado de la existencia de un Yo que toma diversas voces de su historia, de su tiempo, del
contenido de su expresion ontica. Si tal como lo afirma Fernando Broncano en Sujetos en la niebla: Narrativas
sobre la identidad (2013):

[...] la experiencia es un proceso en el que se entremezcla lo activo y lo pasivo, la espontaneidad y la obediencia
es algo que tiene que ver con la idea de que un sujeto es un ser esencialmente individual al que se le aparecen las
cosas de una cierta forma, y que, como sujeto, esta definido precisamente por la individuacion que le dan sus
experiencias privadas (Broncano, 2013, pag. 46).

Si esto es cierto, el autorretrato es el espacio donde dicha experiencia se revela mientras se oculta y gracias a él es
posible, tal como lo afirma Martin Heidegger, des-ocultar el Ser.

Paul Ricoeur considera que en la existencia humana se promueve un dialogo permanente con un mundo
configurado histéricamente y cuyo resultado es la construccion de una identidad en constante cambio y capaz de
encontrar diversas estancias en su devenir.

Nosotros consideramos que el autorretrato es la expresion de esa estancia que se encuentra o en la que el sujeto se
identifica como un yo vinculado a una condicion especifica. De este modo, el autorretrato aparece como una tarea
afin a la respuesta sobre la existencia y sobre los modos en que ésta se da en el horizonte del sujeto.

A este respecto, y hablando especificamente de la literatura, Fernando Broncano considera que: [...] si el modelo
de texto es el modelo de acci6n humana en tanto que se organiza en unidades objetivas a las que solamente se
puede acceder a través de la mirada fria del experto en tercera persona, ese mismo modelo demanda un momento
de lectura para que el texto se encarne y adquiera sentido (pag. 46).

Nosotros creemos que esa misma condicion se revela en el autorretrato porque, en él, no leemos un hecho
historico personal sino que asistimos al otorgamiento de sentido de esa experiencia y de su contexto historico. Por
el autorretrato nos hacemos contemporaneos del agente de la figuracion a la que asistimos.
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En el &mbito de la existencia el Da-sein designa el espacio donde se despliega el ser: el lenguaje. EI hombre
puede revelarse a si mismo desde la temporalidad que habita y el sentido que in situ da a su existencia. Martin
Heidegger afirma en El arte y el espacio (2007), respecto de la plastica que: [...] las figuras plésticas son cuerpos.
Su masa, compuesta de diferentes materiales, estd configurada de maltiples maneras. La configuracién acontece
en la delimitacion, entendida como inclusion y exclusion con respecto a un limite. Aqui es donde entra en juego
el espacio. El espacio es ocupado por la figura plastica y queda moldeado como volumen cerrado, perforado y
vacio. Cosa bien sabida y, sin embargo, enigmatica (Heidegger, 2009, pag. 13).

Nosotros creemos que, en el caso especifico de la imagen fotogréfica vinculada al autorretrato, el limite que, a un
tiempo, excluye e incluye al sujeto es la experiencia en la que acontece o se configura la identidad que nos es
presentada.

Ante esta condicidn existencial del sujeto consideramos que es posible observar la aparicion de la obra figurativa
como expresion de una condicion existencial que se hace manifiesta del mismo modo en que Heidegger define el
Da-sein y en la que se revela la verdad cuando se pone en obra la obra de arte y vincula, en la construccién de la
identidad y la expresion del pensamiento, la condicién histérica del productor de la imagen: la sefia distintiva de
un pensamiento que se extiende revelando el sentido del pensar del fotografo. Fernando Broncano se refiere a esta
expresion del pensar y su actividad hermenéutica como una comprension que “Se convierte entonces en un acto de
apropiacion del sentido mediatizado por los signos de la cultura en la que habita y que constituyen al sujeto”
(Broncano, 2013, pag. 65).

Segun Paul Ricoeur, la hermenéutica contemporanea presenta un doble movimiento; uno que va desde la
hermenéutica general con una importante base epistemolégica y otro que va de la epistemologia a la ontologia en
una direccion de radicalizacion de la hermenéutica. Ricoeur propone una tercera alternativa en la cual se
producird una dialéctica entre la ontologia de la comprensién y la epistemologia de la hermenéutica que supera la
dicotomia explicacién-comprension y afirma que ambos momentos se requieren mutuamente y son, en el fondo,
indisolubles. Ricoeur suscribe al respecto, con algunos matices, la pretension heideggeriana de disponer
jerarquicamente, en distintos planos de originariedad, la interpretacion temporal de la constitucion originaria del
Dasein y asocia cada una de estas esferas con uno de los aspectos distintivos de la narratividad.

Ricoeur afirma el caracter temporal de la existencia humana pero rechaza la ruptura de Heidegger con la
metafisica y su pretension de finalizar la historia del Ser. Sin embargo cree, como Heidegger, que nuestro
conocimiento subjetivo sélo puede alcanzar su identidad a través del lenguaje y nosotros agregamos de cualquier
lenguaje. Por esta razon, Ricoeur escoge la narrativa como un lugar privilegiado en el establecimiento de una
experiencia temporal inherente a la ontologia del Da-sein y defiende la idea de que la funcién poética del lenguaje
ignora la funcidn referencial.

El protagonista de la accidn figurativa es el ser en el mundo, este adquiere un sentido pleno cuando afronta su ser
en la figuracién de sus actos y la inscripcién en la diacronia de la representacién. La identidad se basa en el valor
cohesivo de la imagen en su capacidad para forjar una unidad de sentido que trascienda la mera progresion de la
historia. S6lo cuando la persona cuenta con su tiempo parece estar en condiciones de contar consigo mismo, con
su propia ipseidad, porque el Da-sein solo existe al proyectarse hacia las posibilidades configuradas por la
totalidad de la trama que se manifiesta, en el caso del autorretrato en la figuracion que hace de si mismo el
fotografo.

Segun Paul Ricoeur, la narratividad explora sus propios limites y se encuentra con su insuficiencia cuando el
relato no puede ser la representacion del todo y se enfrenta a la necesidad de encontrar una figura narrativa que
permita pensar otro tiempo y posea una performance que le permita manifestarse como otro en una instancia
temporal. Dicha experiencia temporal se expresa como un almacén memoristico que tiene vinculos permanentes
con la existencia y permite identificar agencias en la imagen. De este modo, la comprension del sujeto aparece por
aquello que Fernando Broncano define como un juego entre «distancia y extrafiamiento» por el que el Yo se
reconoce mientras se encuentra en la imagen producida, “en una estructura textual que debe ser primero
«explanada», organizada, manejada en términos objetivos y, segundo, «apropiada», hecha carne propia”.
(Broncano, 2013, pég. 67).

La importancia del recuerdo y el ejercicio de la memoria que lo anterior supone nos ofrece la posibilidad de
vincular al agente del autorretrato con su condicion histérica y el reconocimiento de su existencia, de su devenir
in situ.
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De este modo, Ricoeur acepta la co-participacion del tiempo y la historia en la memoria y hace aparecer el limite
de los horizontes en los que la existencia se hace presente, gracias a los cuales, se le puede examinar desde la
condicidn histérico-temporal con la adherencia al espacio en el que el sujeto se encuentra.

La relacion con el agente en el trascurso del actuar humano puede evitar lagunas de dimensiones temporales
importantes que enriquecen tanto la aproximacion de la identidad de la persona como la capacidad del sujeto de
verse reflejado a si mismo frente al mundo. La constitucion figurativa de la identidad se basa en la manifestacion
de la comprension de la experiencia del sujeto. De este modo, segun lo hace notar Fernando Broncano:

El sujeto se convierte en parte del flujo de lo real, en receptor del flujo de lo real, en receptor de propiedades que
tienen que ver con el mundo. Es cierto que el que ello conduzca a propiedades «finales», como son las que fija la
experiencia es parte de la espontaneidad del sujeto en el mundo, pero eso no impide que las experiencias, incluso
las ilusiones sean ellas mismas procesos reales y que solo por ello, el sujeto puede convertirse en sujeto
epistémico (Broncano, 2013, pag. 19).

Queremos hacer notar que, al confrontar la identidad de las complejidades que se pueden presentar en el acto
narrativo y llegar a un punto donde no se pueda avanzar en la descripcion de la constitucion de la accion como
experiencia y desarrollar, por ella, el estudio de si mismo, se buscaran rasgos caracteristicos de identidad que
permitan anticipar la posible limitacion de la memoria en un campo practico y relajado. Lo anterior, nos conduce
a desarrollar conexiones entre el tiempo y la historia que acerquen la vida a la imagen autor representacional en el
gue aparece una version propia de la plantacion de la cuestion sobre la permanencia del Yo en el tiempo y su
vinculacion con el horizonte histérico al que definimos en tanto espacio y limite de la experiencia que deviene
sujeto. Broncano se refiere a esta condicion diciendo que “el espacio dentro del cual la figura plastica (autor) se
puede encontrar de antemano como un objeto presente, el espacio que encierra los volimenes de la figura, el
espacio que subsiste como vacio entre los volimenes” (Broncano, 2013, pag. 19), es decir, el espacio en el que el
Yo se muestra.

Esta debilidad de ponerse uno mismo como demostracion de una continuidad que anima al hombre en el suceso
vital organiza el aparecimiento racional de una estancia. La autor representacion de nuestras posibilidades
histéricas busca una permanencia en el tiempo como respuesta a la reflexién sobre la identidad. Al respecto,
Heidegger distingue la permanencia sustancial, el mantenimiento de si, en una constancia de si mismo y considera
que, frente a la muerte, no es posible agotar el sentido de si. Por ello, creemos que la pretensién de la construccion
de una identidad otorga sentido a la existencia y la hace superar la vivencia mientras referencia nuestra
experiencia del mundo y facilita la constitucion de los ejercicios memoristicos y figurativos. Cuando el sujeto se
auto nombra, se autor refiere, lo hace para reflexionar sobre su propio acto de nombrar-se o referir-se y no sélo
como una expresion de la causalidad de Si. En este sentido, PaulRicoeur propone, el relato autobiografico como
un simbolo de la integracién del tiempo sobre la ipseidad y observa que, quien relata el yo esta obligado a
emplear la narracién adaptandola y configurandola en la reserva de lo histérico, para nosotros esto mismo sucede
en el autorretrato. El analisis de esta propuesta de la autor representacion pretende encausar una relacion que se
expresa entre la extension del tiempo por la memoria y la descripcion de esa extension por el la configuracién
histérica que se construye, en la propuesta que Paul Ricoeurpone respecto de la Mimesis. De este modo, la imagen
es un medio de profundizacién de la compresion de si que se trasmite en la cultura por medio de la creacion de
una historiografia personal en la que el sujeto, para usar un topico heideggeriano, se espacia, es decir, se pone
frente a lo libre y lo abierto. En La mirada del retrato (2000), Jean-Luc Nancy se refiere, a esta condicion
diciendo que: El retrato no consiste simplemente en revelar una identidad o un «yo». Esto es siempre, sin duda, lo
que se busca: de ahi que la imitacion tenga siempre primeramente su fin en una revelacién en un develamiento
gue haria salir al yo del cuadro; o sea un «destelamiento». (Nancy, 2006, pags. 15-16).

Nosotros consideramos que el retrato opera el mismo sentido de una doble revelacion, la que va del Yo a la
comprension del agente y la que se extiende en el limite de la relacion de un Yo con un tercero.Al considerar lo
que se esta planteando en la produccion de la identidad por la imagen, la orientacion de una estructura interna del
pensar que se exterioriza y la basqueda de las relaciones entre lo que Ricoeur denomina el ipse y el idem
desemboca en un “texto fotografico” que se manifiesta como figuracion. Este espacio es la caracterizacion de la
reconciliacion de lo que se busca y lo que se pierde en la existencia. Sabemos, a partir del texto de Broncano, que
Ricoeur encamina su proyecto desde la idea de una examinacion de la vida y que estos relatos se organizan en
torno a lo que él llama: [...] una funcion de relevancia que no puede ser considerada como una relevancia
privada, sino como una inmersion en practicas reconocibles.
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Esta forma de relato supone, pues, un yo-espejo que nos relata, o que relata nuestro relato ante la comunidad. Es
decir, el relato de la propia vida puede y debe ser contable(Broncano, 2013, pg. 190).

En Tiempo y narracion, Paul Ricoeur plantea que la existencia humana permite una experiencia del tiempo que se
constituye a si misma por la experiencia humana que se atraviesa en la validacion y el otorgamiento de sentido de
esa experiencia por una memoria narrativa que vincula el pasado y el presente como limite de la experiencia. Lo
anterior pone a Ricoeur en la l6gica agustiniana, segun la cual, el tiempo puede aparecer como la tensién que se
extiende entre la sensacion y el sentido de ésta. Ello le da a la memoria un caracter espacial y hace del relato
memoristico o de la figuracidn autor representacional un espacio limitrofe donde, como lo dice Martin Heidegger:
“habla y se oculta un acontecer” (Heidegger, 2009, pag. 23).

El tiempo, en tanto sucesién irreversible, genera que la existencia del hombre se encuentra siempre en el
“instante” de su encuentro consigo mismo y su mundo. En este sentido, la instantaneidad, que es el tiempo de la
existencia, se convierte en una potencialidad de la trascendencia del tiempo que rompe la condicién angustiosa de
la constitucion histérica del sujeto. EI hombre estd destinado a hacer de su experiencia historica la posibilidad de
la trascendencia historica.

Ahora bien, es necesario comprender las tendencias y las fuerzas que, desde el pasado, preparan el presente que
late en el hombre. Conocer las vinculaciones que los hechos humanos tienen en el tiempo es parte del impulso de
la comprensién de los hechos de la vida del hombre y su destino. El conocimiento histérico del hombre plantea
una forma de construccién de pre-vision de la trascendencia que la imagen configura. Si nuestra biografia se
construye por la articulacion sucesiva de instantes, nuestra existencia es la respuesta a las interrogantes que nos
plantea dicha articulacion.

La biografia es, de este modo, la mirada de cada hombre frente a si; la busqueda personal de su hacerse cargo de
la realidad que lo interpela. En el autorretrato nos hacemos cargo de nosotros mismos para construir el horizonte
por el que se nos identifica. La vida del hombre es dindmica y ello significa que en ella se fragua el Ser. El sujeto
no quiere ser testigo de su propia extincion y, debido a ello, se relata, se imagina, se figura para permanecer. La
recuperacion de esa condicion se expresa en el autorretrato que aparece como un simil de la Memoria narrativa y
supone una herramienta de la comprension desde la cual es posible conjugar nuestra concepcién histérica del
tiempo.

Es decir, la memoria supone una suerte de enlace entre los sucesos del pasado y nuestra estancia cotidiana en el
presente. Nosotros consideramos que la memoria es una alternativa de estudio que ayuda al hombre en el
razonamiento de su condicion existencial y difiere el sentido que le damos al recuerdo. El recuerdo deviene
memoria, en la medida en que la imagen que revela la condicion existencial del sujeto se vuelve documento de la
vivencia de lo uno en lo otro. El encuentro del aqui en el mundo del hombre que se relaciona con los otros
hombres genera una relacion proxima de recepcién de lo histérico del sujeto que acepta el documento de su
rememoracion como acontecimiento de si mismo.

El autorretrato deja claro porque somos lo que somos: la conciencia de la experiencia, la peculiaridad por la que
confirmamos nuestro enlace con el mundo que se aloja en la memoria. El alcance de esta facultad dinamica del
sujeto es tan amplio que no se somete a la estructura temporal de la existencia sino que la trascienden en virtud de
su realizacién histérico-memo-narrativa por la que adquiere una dimension archivistica de los acontecimientos y
su autenticidad.

San Agustin consideré a la memoria como el alma que recuerda y distinguié dos tipos de memoria: sensible e
inteligible o negativa y positiva. El Obispo de Hipona considera que la memoria es el presente del pasado y que,
en el espacio donde se encuentra el consumo de nuestra historia, se preserva toda especie de imagenes y se evoca
todo aquello que se guarda y cuya potencia s6lo puede dafiarse por el olvido. En la memoria nos adentramos para
encontrarnos a nosotros mismos, en ella, volvemos a la experiencia y nos acercamos a los acontecimientos de lo
que esta por venir. La memoria es, desde la perspectiva agustiniana, la fuerza misma que nos ayuda en la
configuracion de la realidad y nos actualiza. Siguiendo la légica de Agustin, Henri Bergson resuelve el problema
de las distintas configuraciones de la memoria y postula que ésta puede ser una memoria-hébito o de repeticion o
una memoria representativa. Para el francés, la primera es psico-fisiolégica y la segunda constituye la propia
esencia de la conciencia. De este modo, la memoria representa la continuidad de la persona y fundamenta la
conciencia de la duracion.
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Bergson, considera a la memoria un aspecto esencial del hombre en cuanto entidad espiritual y afirma que ésta lo
conserva de su pasado y lo actualiza en el presente formando el sentido de la tradicion. El filésofo francés acuia
la concepcidn de una memoria que fundamenta la existencia de la memoria propiamente psicoldgica, es decir, una
memoria en tanto retencion, repeticion y reproduccion de los contenidos pasados.

Paul Ricoeur, se sitla en el pensamiento agustiniano y bergsoniano para decir que la narracion que trama el
historiador es la herramienta cognitiva que permite significar el mundo y que la narracion de dichos
acontecimiento recordados, en tanto sintesis de lo heterogéneo, es un modo de recuperacion de las intenciones,
motivaciones, acciones y consecuencias que configuran una trama. Nosotros creemos que el autorretrato puede
verse como el resultado de esa trama. De este modo, la trama se vuelve mimesis de una accion y, en el ambito
figurativo, imagen autorreferencial.

Segun Ricoeur, en la memoria estan presentes todas las vivencias y su accion pretende la conservacion de éstas.
La rememoracion es un modo de recuperacion del olvido que hace volver un conocimiento de lo posible o
desaparecido. Ricoeur considera a este movimiento imaginario huella, y cree que nace del recuerdo por el cual
gueremos ser parte del pasado y reconocernos en el presente desde la memoria. Si la memoria permite elaborar
una serie de representaciones objetivas de la historia y emparentarlas con la imagen autor representacional, esta
imagen adquiere validez en tanto manifiesta el deseo de permanencia. De este modo, en el autorretrato
significamos nuestra travesia existencial.

La comprension del Yo se puede lograr en la composicion auto fotografica porque ella es la representacion del
espacio que habita nuestra memoria, el lugar en el que asiste frente a nosotros lo vasto. En este sentido, la
popularizacion del autorretrato en la practica fotogréfica, hoy en dia, se debe a la disponibilidad técnica de la
capacidad de compartir instantaneamente emociones o vivencias por medio de una imagen en la que la
simbolizacion de la experiencia es el dato fundamental de la expresion.

Si tal como lo Susan Sontag:“la necesidad de tener una realidad confirmada y la experiencia mejorada con la
fotografia es un consumismo estético al que todo el mundo ahora es adicto”.(Susan, 1977), las configuraciones
gue se hacen de dicha experiencia operan la apertura de un universos de significacion desde la que se
problematiza la construccion de nosotros mismos.

Lo anterior, nos hace considerar que es necesario rastrear algunos de los codigos culturales y estéticos del género
del autorretrato del siglo XXI. En este analisis nos interesa establecer la forma en que el autorretrato, la auto
figuracion o la autor representacion incorporaran a sus practicas discusivas la memoria y hacen del mensaje
fotografico el espacio de la configuracion del Yo por medio de la recuperacion de la experiencia. Trama de la
identidad estas manifestaciones autor representacionales manifiestan, en distintos niveles, la forma en que los
autores expresan o simbolizacion su propia configuracién por la fotografia. Nos interesa revisar algunos de los
cddigos estéticos que se ofrecen en el desarrollo de la fotografia y vincularlos con un analisis iconogréafico de la
imagen desde el autorretrato. En este sentido, nos parece importante desarrollar nuestro anélisis a partir de la
préctica estética de la imagen femenina y, consideramos necesario decir que no pretendemos ignorar las teorias
feministas sino que nos interesa, sobre todo, elaborar un analisis de la configuracién de la identidad femenina en
el autorretrato y algunas de sus expresiones.

Uno de los temas clave en este estudio es la identificacion de la existencia de un “estilo femenino especial” que,
en la practica artistica del autorretrato fotografico, nos permite establecer una base teérica en la cual situar los
cddigos estéticos en los que vinculamos temas como: la negacién de si mismo; la negacién de lo femenino; la
lucha contra la esencia femenina; lo and rogénico o; el papel de la mujer en el mundo postmoderno etc. Cuando
analizamos algunas obras vinculados a la autor representacién es necesario comprender que cualquier imagen es,
en cierto modo, un autorretrato. Es decir, toda imagen trae consigo la experiencia, las vivencias y el bagaje
cultural del agente que la desarrolla. Por el autorretrato, un autor simboliza lo que lo ha hecho experimentarse, el
detalle en el que se inscribe a si mismo. Creemos que el género del retrato en el que el propio artista es el modelo
es la forma mas universal del presente eterno. En el &mbito femenino, las configuraciones autor
representacionales tienen configuraciones especificas y ello nos permite desarrollar un esquema de trabajo desde
las simbolizaciones en que éstas se operan en la expresion artistica contemporéanea.

Discursos femeninos en las obras de artistas contemporaneas
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Si consideramos que en el andlisis del autorretrato femenino se construye una tipologia general completamente
definida, hay algunas preguntas que saltan a la vista: ;Qué muestran las fotografas en sus autorretratos? ;Qué
temas se expresan ellos? ;Qué ideas intentan difundir?

Una contrastacion entre las préacticas masculina y femenina en el autorretrato revela una diferencia fundamental
gue nos permite ver que los cddigos estéticos femeninos incrustados en los autorretratos estan vinculados con tres
aspectos:

1. La elaboracion de una narracion documental.

2. La exploracion de la identidad

3. La exploracion de limites y soluciones a los problemas que excitan a las autoras: enfermedad, condicion
profesional, etc..

La critica feminista se asocia con una cuestion de género cuya relevancia aumenta en la segunda mitad del siglo
XXy se mantiene en el punto méas alto del interés de los cientificos hasta el momento. De forma general, el
géneroes una representacion de la individualidad en términos de las relaciones sociales especificas que se tienen
con los otros en un grupo determinado. En la ciencia, el enfoque de género se basa en la primacia de las
diferencias biol6gicas entre lo masculino y lo femenino. En términos culturales, el anélisis parte del papel que
hombres y mueres juegan en la sociedad.

Segun Kitsch, el trabajo con lo repulsivo y aquello que no es perfecto es un tema recurrente en el arte de las
ultimas décadas. La creatividad femenina se caracteriza por la asuncion de una actitud diferente respecto de la
comprension de la fealdad y una tendencia opuesta a la idealizacion de lo femenino. Por ejemplo, la fotdgrafa
norteamericana Diana Arbus crea fotografias de personas enfermas o que parecen extrafias gracias a que tienen un
aspecto diferente al que se manifiesta en la publicidad y la cotidianidad haciendo que el disgusto doloroso creado
en el espacio de su encuadre, atraiga y repela al mismo tiempo. Arbus crea,no un retrato de la sociedad més bien
una vision de ésta, es decir, no un retrato, sino un autorretrato a partir de esos rostros ajenos. Cansada de la
fotografia de moda y la publicidad de las iméagenes perfectas, la norteamericana comenz6 su busqueda de la
artistica enfocandose en la representacion de personas que, en su vision, estan mas alla de las calles. Segun Carol
Armstrong, la norteamericana busca retratar la personalidad y establece un contacto psicolégico fijando no sélo la
céascara material visible sino el estado interno del sujeto.(Armstrong, 1993)(Carol Armstrong. Biology, Destiny,
Photography: Difference According to Diane Arbus. The MIT Press, Vol. 66 (Autumn, 1993), pp. 28- 54).

Otra de las tendencias que hemos podido identificar en torno al arte de la autorrepresentaciénfemenina radica en
el énfasis de la distincion entre lo espiritual y lo material. Esta practica comienza a difundirse a mediados del siglo
XX y alcanza su auge en las primeras décadas del XXI en el llamado mercado de masas. Numerosas marcas
utilizan a las modelos con una apariencia alejada del estandarmodelisticopara la promocién de sus productos. En
sus campafias, estas compafiias hacen circularpropaganda masivaque llama a las mujeres a amar su propio cuerpo
mas alla de su estatura o su complexidn. La tendencia de los medios en las ultimas décadas muestra un alto nivel
de lectura de la realidad en el que se presenta cotidianamente una vision hipertrofiadade la realidad con retratos
inquietantes y poco convencionales como los retratos de monstruos de Arbuso, el espacio natural que nos rodea
en la vida cotidiana representado en mujeres reales que posan para las revistas de moda. En la cultura moderna, la
imagen de lo femenino resulta ser un juego de sentidos definidospor la estética de las fotografas. Una vez
descritas algunas tendencias de la expresion autofigurativa del retrato contemporaneo queremos describir mas
ampliamente la tipologia que describimos anteriormente.

Tipologia del autorretrato: de la emocién a la problematizacion de un aspecto social.

Tal como lo mencionamos anteriormente, en el desarrollo de esta investigaciéon hemos podido distinguir, luego
del andlisis de una amplia seleccion de fotografias artisticas, tres tendencias comunes en el autorretrato:

1. La primera tendencia estd determinada por una narracion documental. Segun estd idea, una fotografa
documenta su vida y establece una reaccién emocional con lo acontecido en su espacio existencial. Es decir,
configura su identidad a partir de los acontecimientos en los que ella misma se construye. Algunos ejemplos de
esta expresion se presentan por medio de una “foto-hecho” y elaboran una crénica por medio de la cual, las
mujeres desarrollan una comprension del tema de interés desde la perspectiva femenina.

2. La exploracion de la identidad en la fotografa-modelo nos acerca a lo que las artistas dicen de si mismas
mientras trabajan en su propia imagen. En este sentido, la imagen expresa deliberadamente la actitud de la
autora tanto a nivel corporal como espiritual.
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3. Las artistas que estan desarrollando series fotograficas nos ofrecen, a través de secuencia de imagenes, una
exploracion de los limites y de las posibles soluciones a los problemas que excitan alas autoras y que son
propios de la sociedad en general. En estos ejemplos, no hay imagenes aisladas, quienes desarrollan obras
fotograficas, en este sentido, exploran un tema a lo largo su trayectoria creativa tal como lo hace Francesca
Wood man. En la misma logica, la de la exploracion de los limites y el analisis social, Cindy Sherman hace
referencia a su propia imagen para revelar diversos aspectos estéticos.

Analizaremos las series de Francesca Woodman y Cindy Sherman a través del prisma de la época y los
fendmenos que las envuelven. Francesca Woodman es un objeto y sujeto de sus composiciones fotogréficas al
mismo tiempo. Sus autorretratos siempre son investigaciones complejas. Ella misma se plantea la cuestion que
quiere desarrollar, construye el cuadro y ofrece a la lectura, dejando al espectador el derecho de crear una
conclusion independiente sobre que vio y percibié. Para Woodman, el material y su forma son primordiales y en
su interaccion surge el mensaje transmitido a través de la imagen (Tejeda, 2013, pag. 119).

Como cualquier otro material, Woodmanutiliza su cuerpo para llevar a cabo una autoexploracién y busca vinculos
entre su propio cuerpo y los objetos delentorno. El cuerpo es siempre un ser vivo, en movimiento, suave, se
mueve demasiado rapido para estar fuera de foco y se contrasta con los materiales frios y densos que circundan su
representacion. Sin embargo, la composicién que se coloca alrededor de este cuerpo lo absorbe por completo, sin
dar la oportunidad de dividir la imagen en planos.

En From the Eel Series, el espectador estda mirando a un ser humano y no a la mujer desnuda que puebla la
imagen. Esta es la especificidad de los autorretratos fotograficos de Francesca Woodman. La imagen capta la
emocidn, el estado mental y la situacién de la autora en el nivel de la lectura. Por la imagen, Woodman crea un
mensaje fotografico con la ayuda de un cuerpo femenino. Sin embargo, este es un material, no un objeto en la
composicion fotografica.En tanto autor, Woodman esta presente en sus propias imagenes, su emocion es
transmitida a través de obras exclusivamente personales. La manifestacién del propio Yo en un autorretrato se
representa a través de la propia emocién

Ficha tecnica: From the Eel Series, Rome, 1977-1978, Gelatin silver print, printed c. 1977-1978, 5 3/4 x 5 3/4 in;
14.6 x 14.6 cm[https://www.artsy.net/artwork/francesca-woodman-from-the-eel-series-rome-1 fecha de consulta
13.08.2018]

Los trabajos de Cindy Sherman, a diferencia de las obras de Woodman, permiten al el espectador ver los retratos
de todas las mujeres de la época a la vez con excepcion de la autora. No podemos hacer una conclusion sobre
como se ve Sherman a si misma:el color y la longitud de su cabello; las caracteristicas de su figura;sus
preferencias y el estilo de la ropa nos impiden identificarla Sherman pareciera perderse en una imagen femenina
global pero, paraddjicamente, nos dice, esta soy Yo.La fotdgrafa norteamericana no dice absolutamente nada
personal sino que, adoptando un sinfin de clichés, captura la historia de una mujer, la forma en que la mujer puede
verse a si misma o postula la proyeccion de la manera en que debe verse una mujer ante los 0jos de otras mujeres.
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El trabajo de Sherman es el trabajo de la construccion de una propuesta critica que hace de la representacion
femenina el reconocimiento de su identidad.

Sherman ilustra a las mujeres exagerando y llevando hasta el kitsch las iméagenes de las mujeres
estadounidensesque encontramos en la vida cotidiana. Utiliza la cdmara, el maquillaje, el vestuario y el escenario,
para recrear ilusiones comunes o "instantaneas" iconicas que unen varios conceptos de celebridad publica,
confianza (desconfianza) en si mismo, entretenimiento y otras situacionesde la vida cotidiana.

Ficha tecnica: Untitled #132. 1984
[https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/3/#/7/untitled-132-1984/ fecha de
consulta 13.08.2018]

El punto es la desaparicion especifica del sujeto en las obras de Sherman y la existencia de solo un
objeto,figuracion de la mujer, una mujer como modelo colectivo cuyos papeles se desarrollan de serie a serie,
dejando la personalidad de Sherman afuera y dejando en el encuadre solo el cuerpo de Sherman, que trabaja como
maniqui para crear imagenes complejas.Existen multiples series fotograficas donde Cindy Sherman esta
actuandodisfrazadacon la intencion de demostrar que una mujer moderna no tiene su propia cara, simplemente
carga una mascara impuesta por una cultura pop en un rango que va desde la representacion de un ama de casa
humilde hasta una mujer frivola y aventurera.

El autorretrato digital: itinerario de cuatro artistas ndveles salmantinas.

Nuestro estudio muestra una serie de fotografias que nos han permitido utilizar y valorar la aplicacion de diversas
técnicas en la creacion de autorretrato fotografico: la utilizacion del espejo o temporizador para el disparo
automatico;la capturando la propia imagen como expresion de la condicidn situacional de la existencia; el uso de
la cdmara como mecanismo para reafirmar la pertenencia a laprofesion; el retrato de la presencia del autor a través
de sombras, siluetas o indicios del autoren el encuadre y; la imagen en la que la fotografo actiia como modelo.
Todas estas expresiones estan vinculadas, en diversos modos a la tipologia que describimos en el apartado
anterior y a continuacion describimos algunas de estas caracteristicas en el la fotografia de cuatro artistas. En la
primera fotografia, Marisol Salinas nos presenta Multiple. Lo primero que Ilama la atencion en la auto-figuracion
es la condicion fragmentaria del discurso en el cual se inscribe la representacion de esta artista. La imagen,
ademas viene acompafada de un cifra que nos permite describir la condicion inacabada del sujeto: “Fragmentada.
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Como siempre. Del ser a no ser. De la mafiana a la noche. Como un papel doblado en diez”. El transito de la
estancia existencial revela en la fotografia una condicion que manifiesta aquello que resuena desde la perspectiva
nietzscheana en el pensamiento de Gianni Vatimo y nos permite ver que el sujeto nunca es una entidad estable,
homogénea o completa. El filosofo italiano asegura en el apartado “Muerte o creptsculo del arte” de El fin dela
modernidad (1985) que:

[...] uno de los criterios de valoracion de la obra de arte parece ser en primer lugar la capacidad que tenga la obra
de poner en discusion su propia condicién: ya en el nivel directo y entonces a menudo bastante burdo; ya de una
manera indirecta, por ejemplo, como ironizacién de los géneros literarios, como poética de la cita, como uso de la
fotografia entendida no en cuanto medio para realizar efectos formales, sino en pura y simple operacion de
duplicacién. (Vattimo Gianni, 1990, pag. 51)

En este sentido, el de la manifestacion de la inestabilidad subjetiva, salinas revela una configuracion que nos
revela la condicion mistica que los pitagéricos describian en la Tetractis, el sujeto es la suma de sus fragmentos, la
configuracion de la subjetividad no esta completa hasta que se unen los cuatro puntos que, segin lo permiten ver
la cifra y la configuracion de la mirada en el autorretrato, bien pueden ser los puntos cardinales. La fotografia de
Salinas, muestra desde nuestra perspectiva la suma de los fragmentos, la condicién inacabada del sujeto y la
formacidn de una identidad desde los diversos rastros en que se operan las blsquedas.

= | e
Muiltiple. Marisol Sanchez Salinas, 2018.
-Fragmentada. Como siempre. Del ser al no ser. De la manana a la noche.

Como un papel doblado en diez.

La segunda fotografia que analizamos en este trabajo es obra de Rosa Maria Morales Valdivia y se titula cuervo.
La referencia a la obra de Edgar Allan Poe resuena inmediatamente en la imagen; los tonos plrpura en que se
muestra el encuadre que van mutando en la lectura hacia el negro vinculan, casi de inmediato al receptor, con la
poética roméantica. En la imagen, ademés se agrega una frase del poema del escritor norteamericano. En términos
culturales, es importante sefialar que nosotros somos lo que leemos, nuestra cultura es la manifestacion de una
dinamica intercultural en la que se operan sentidos desde la comprensién o suncién de diversos discursos y formas
de expresion con las que estamos en contacto. Jesus Camarero, alude a esta condicion de vinculacion y
alejamiento de la literariedad con el término de Travesia Textual Comparada. En este sentido, Camarero alude a
una propiedad de la intertextualidad a la que define en los siguientes términos: La intertextualidad aporta
informacidon sobre el modelo literario (qué autores, qué obras) y el funcionamiento de las referencias culturales
(cémo se construye la relacion entre unos y otros) de una época.
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Las lecturas se acumulan en la memoria y luego pasan a la escritura, en las que se representan las referencias
guardadas y admiradas que constituiran, en una nueva obra, el objeto de otras lecturas futuras.(Camarero, 2008,
pag. 27).

Nosotros consideramos que, en tanto manifestacion discursiva afin a la representacion, la fotografia puede asumir
los mismos gestos que la literatura y que una fotografia es el resultado de la forma en que la identidad se
construye desde aquello que se aloja y expresa esa condicion de vinculacién y apropiacién de una obra desde la
I6gica de una relectura o interpretacion. Si asumimos aquello que hemos referido respecto de Vattimo al hablar de
la cita o la modificacion de diversos ambitos discursivos en la creacidén de nuevas poéticas, lo que Rosa Maria
Morales no permite ver es la configuracion de su identidad desde la vinculacion con la literatura de Poe.

Ahora bien, si como lo afirma Jestis Camarero: “Una obra es la sintesis global de significaciones alojadas en el
interior del texto T (macrotexto) y relacionadas entre si en virtud de un ser capaz de concatenar sus componentes
textuales t (microtextos)”(Camarero, 2008, pag. 42), la obra de Morales manifiesta la simbolizacién de su
identidad desde aquello a lo que, en su dindmica cultural, se adhiere. La obra de Poe es, en el caso de la fotgrafia
de Morales Valdivia el acicate desde el cual es posible leer la construccion de lo que ella quiere ser en el
momento en que se inscribe.

Titulo de la fotografia: Cuervo

“Y la ventana abri: revolcando “Miro al pajaro negro, sonriente
vi entonces a un cuervo venerado ante su grave y serio continente...
como ave de otra edad; ... Pues ante nadie, creo, tuve el gusto
sin mayor ceremonia entro en mis salas de un cuervo ver, posado sobre un busto
con gesto seforial y negras alas...” con tal nombre: Jamas™

Autor de la fotografia: Morales Valdivia Rosa Maria

Referencia del texto: EI cuervo, poema de Edgar Allan Poe Junio 2018

La tercera imagen que presentamos en este trabajo es un autorretrato de Enya Flores Gutiérrez titulado
DentFuroe. De la misma manera que en los casos anteriores la imagen viene acompafiada de un ancla que nos
permite identificar el sentido de la imagen y opera una significacion vinculada al dolor, a la probleméatica de la
condicién enfermiza de la autora y a la transformacion de ese dolor en un motivo estético: “Me gustaria ser
valiente. Mi dentista asegura que no lo soy...” resuena la frase borgiana en el pie de foto del montaje de Flores.

Es comun decir que la expresion artistica en general tiene una finalidad catartica. Aristoteles afirma en el Arte
poética que ese es el sentido de la representacion. Mas tarde los epicureistas describen una de las caracteristicas
del arte como la manifestacion de un estado de ataraxia o serenidad del alma, la supresion del dolor, la
transformacion de éste hacen que el sujeto transite del dolor a la dicha o viceversa, peripecia de la existencia que
nos hace movernos indefinidamente del no ser al ser.
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La imagen de Enya Flores revela una peripecia que se opera desde la necesidad de estar bien y tiene como
mecanismo el sufrimiento que la cirugia trae consigo. Enya parece haber encontrado, en su enfrentamiento con el
dolor que supone el furor dental, el mecanismo de su expresion, el acicate de su reconocimiento. La radiografia
que desdibuja la sonrisa de la autora aparece en la imagen como un sinécdoque de la experiencia que configura a
la autora y parece decirnos que todo transito es complejo, minucioso, quirdrgico, que uno so6lo es en la medida
gue transita sus miedos, sus dolores y sus imperfecciones y las transfigura. En el caso de Flores, el rastreo de la
identidad depende necesariamente de la manera en que ella recupera su experiencia del dolor y lo transforma en el
simbolo de aquello a lo éste le ha conducido. En La imaginacion simbdlica, Gilbert Durand considera que el
sentido del simbolo es lograr lo que llama: “la aparicion de lo inefable”(Durand, 1968, pag. 14) Enya Flores logra,
por medio de su expresion revelarnos ese misterio y lo hace desde la transfiguracion de lo que le aterra.

DentFuroe. Enya Flores Gutiérrez, 2018.
“Me gustaria ser valiente. Mi dentista asegura que no lo soy...”

(Jorge Luis Borges)

Jezabel Guerrero Ledezma nos toma por asalto con Intruso. La fotografia parece indicarnos que Guerrero se
siente alejada del discurso fotografico pero lo acecha, pretende contenerlo su irrupcion contrasta con el caracter
metadiscursivo de su expresion y nos permite ver su gesto irénico que se completa con la cita de Jorge Volpi que
acomparia el texto:
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“Aspire a volverme nomada, moverme sin cesar, vivir lejos de todas partes. Comprobar que inclusoaqui soy un
intruso” Jorge Volpi. Si como sostiene Wayne C. Booth, la ironia consiste “en ver algo que socava las claridades,
abre perspectivas del caos, o libera destruyendo todo dogma o destruye al revelar el indescriptible chancro de
negacion en el corazon de cada afirmacion (Booth, 1974, pag. 1X), el autorretrato de Jezabel Guerrero nos permite
ver que ella quiere definirse en la medida que la fotografia aparece en su horizonte personal y su configuracion
identitaria. La cAmara es una extension de su mirada, por eso su vision se centra en ella 'y parece cerrar su discurso
quitando dinamicidad a la lectura de la imagen. Sin embargo, lejos de cerrar el simbolismo de su expresion, ésta
se hace mas intensa al simbolizar su busqueda aparentemente impropia.

Intruso,Guerrero Ledesma Jezabel,2018.

“Aspiré a volverme nomada, moverme sin cesar, vivir lejos de todas partes. Comprobar que incluso
aqui soy un intruso” Jorge Volpi.

En S/Z (1970), Roland Barthes considera que: “la ironia desempefia el papel de un anuncio y en consecuencia
destruye la multivalencia que podria esperarse de un discurso citacional”(Barthes, 1980, pag. 36), Jezabel hace
propias las referencias con que se vinculay por eso es posible identificar su configuracion personal en ellas en la
medida en que las alude en su composicion y nos muestran, como en el caso de Diane Arbus pero si la sordidez de
la norteamericana, la basqueda de si desde la camara.

Jezabel Guerrero se revela a si misma mientras se encuentra en un cuadre que, por su movimiento se vuelve su
espacio de significacion, el sentido de su experiencia. Su encuentro con la cdmara nos ofrece la configuracion de
una estancia identitaria en la que, irénicamente, no termina de encontrarse, transito, destino, movimiento hacia
ella desde ella misma que se vuelve blsqueda fija de su propia configuracion.

Conclusion

Acercarse a la comprension de los discursos en los que se inscribe la autrorepresentacion femenina resulta
complejo, no s6lo por lo distendido de la practica sino, sobre todo, por las preocupaciones que dejan ver en la
construccion de su identidad las mujeres. La mirada desde la que se opera la configuracion de su identidad que
van desde lo mas frivolo de la expresion de su identidad hasta la configuracion de un sentido existencial en el que
problematizan sus expectativas, sus padecimientos o bien, las formas en que se legitiman desde la produccién
artistica en un mundo que las absorbe. En este sentido, hemos querido evaluar la posicion desde la que mujer
simboliza su existencia y disefia una figuracion que le permite entrar en contacto consigo misma, con sus intereses
y reticencias. Lo que nos ha importado es reflexionar sobre la condicién ontica del simbolo en el que la mujer deja
ver, desde la implicacion de su figura en el simbolo, lo que ella es, la forma en que ella misma se observa y la
redefinicion que ofrece de si por medio de un discurso en el que se vislumbra una teleologia de la feminidad.
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Para nosotros, como para quienes han participado en este articulo, lo més importante era definir la practica del
autorretrato con la formulacion de una posicion que, en un solo movimiento, permita medir la experiencia de las
fotografas y las implicaciones vitales que dicha experiencia tiene en la configuracion discursiva que nos
presentan. Hemos podido constatar que las preocupaciones que las mujeres tienen respecto de la manera en que se
simbolizan o figuran estan asociadas a una lectura especifica de su experiencia que nos permite adentrarnos a la
comprension de lo que para ellas significa ser mujer. Esta definicion nos hace comprender que la
autorrepresentacion femenina nos acerca a la comprension de lo que nosotros mismos somos desde su vision y la
obturacion de si mismas.
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